Diario de la guerra chichimeca
(o de La Coronela al Suerio de la Dulce Polly

en Bellas Artes)

CUANDO PIENSO EN LA ACTUAL SITUACION de la danza con-
tempordnea mexicana, o mds precisamente, de la ciudad de
México, lo primero que aparece como reto apasionante es la
necesidad de contribuir a la descripcién de la redefinicién
politica del campo dancistico, proceso que estd ocurriendo
ante nuestros ojos y que mucho puede decirnos acerca de los
presentes debates sobre la definicién del proyecto nacional.

Por supuesto que sélo puedo aventurar respuestas perso-
nales, ciertas lecturas, con no sé qué posibilidades de generali-
zaci6n, entre otras razones porque me encuentro involucrado
directamente en el campo dancistico como coredgrafo y di-
rector de la compania Proyecto Bard y como profesor de
materias tedricas de las licenciaturas de la Escuela Nacional
de Danza Clisica y Contempordnea —con lo que esto pueda
suponer de pérdida de objetividad—, y porque realmente
ignoro cémo se estd redisenando el perfil de nuestro campo
artistico, en la medida en que no tengo acceso, como la ma-
yoria de los integrantes del gremio (bailarines, coredgrafos,
maestros, estudiantes, investigadores, ptblicos y criticos) al
dmbito de poderes efectivos en el que se deciden las politicas
culturales de la danza contempordnea.

De cualquier forma es claro que hago conjeturas a partir
de lo que observo, suposiciones que deseo compartir para
ayudar a trascender el divorcio tan habitual entre los discursos
privados y las enunciaciones publicas. Cabe sefalar que estos
barruntos no estdn formulados con pretensiones de verdades
probadas sino como hip6tesis para escudrifar nuestra actual
situacién en la perspectiva de su posible modificacién.

Lo primero que percibo es un ahondamiento de la jerar-
quizacién entre los integrantes del campo. Al igual que en el

contexto social general, en la “ciudadania dancistica” todos
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somos iguales pero hay unos mds iguales que el resto. Esto no
tiene nada de sorprendente ni de extraordinario, es lo propio
de un orden social desigual como el nuestro. No obstante,
considero que erosiona la situacién general del campo y sus
posibilidades de defensa ante lo que parece un acusado dete-
rioro —derivado de la aplicacién de criterios empresariales al
dmbito artistico— de la amplitud de la vida dancistica contem-
pordnea (disminuciones presupuestarias, subutilizacién de los
teatros, adelgazamiento de la programacién), en la medida
en que magniﬁca las tensiones entre sus integrantes, que no
se miran como colegas sino como competidores.

Creo que en nuestra danza estd ocurriendo algo similar
a la politica del apartheid, o mejor, a la propia de lo que la
periodista Naomi Klein denomina los Estados fortaleza: un
grupo privilegiado vive y se reproduce al interior de un espacio
fortificado y espera resistir los embates de los “bérbaros”. Por
supuesto que tal exclusion es justificada apelando a criterios
de “excelencia artistica” y continuidad de trayectorias, vividos
narcisistamente de manera andloga a las formulaciones del
darwinismo social y su empleo abusivo de las supuestas evi-
dencias. Considero que el grupo privilegiado de la danza con-
tempordnea mexicana estd ultrageneralizando —por razones de
autoafirmacién defensiva identitaria— la ideologfa del sistema
de las bellas artes y su énfasis en las exclusiones “inevitables”,
“evidentes”, no susceptibles de democratizacién y elucidacién
derivadas de lo que supuestamente otorga en sus misterios
natura, y en el que no interviene, también hipotéticamente,
el orden social: el zalento, la excelencia y las jerarquias.

Para decirlo de manera mds precisa, creo que nos en-
contramos en las antipodas de lo que fue la situacién social

en la que se enriquecié el movimiento independiente de la
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década de 1980. Sila vida de la ciudad de México después del
temblor de 1985 hizo posible un efimero pero apasionante
encuentro entre los bailarines y la sociedad civil, mismo que
permiti6 abrir algunas puertas mds alld del sistema de las
bellas artes; ahora, en la época del dominio del paradigma
neoliberal, nos topamos tanto con el apuntalamiento del
modelo de las bellas artes como con su refuncionalizacién
por la16gica empresarial. Esta refuncionalizacién ha coinci-
dido, ademds, con el momento en el que se han redefinido
las posiciones fuertes del campo dancistico, mediante la
alianza entre algunas de las principales figuras del movimiento
“independiente” y algunos de los personajes fundamentales
de las compaiiias subsidiadas. De tal manera que si la 16gica
empresarial supone la conversién de los derechos en servicios,

el empleo de criterios de rentabilidad en todos los dmbitos

de la préctica social y una “optimizacién” de los recursos

—entendida como agostamiento de sus usufructuarios, lo
cual supone la construccién de un orden social excluyente—,
los actuales miembros de la posicién fuerte del campo de la
danza contempordnea mexicana estin usando tal paradigma
para redisenar, en su favor, el dibujo de las posiciones del
total de los integrantes del gremio.

Claro estd que lo anterior ha sido un proceso largo que
rebasa la expresa voluntad de sus protagonistas, quienes mds
alld de sus buenas intenciones y de la adamantina pureza de
sus convicciones, se han montado espontdnea, resignada
o conscientemente sobre el paradigma empresarial para
luchar por su sobrevivencia. Pues, si bien es un hecho que
efectivamente como gremio, todos, fuertes y débiles, estamos
amenazados, los lideres, o mejor, las figuras del gremio estdn

dando respuestas parciales, excluyentes.

De manera esquemdtica el panorama de los problemas
que enfrentamos y de las respuestas que como campo hemos
formulado puede bosquejarse de la siguiente manera:

1) El modelo de dominio estatal bajo el que nacié la
danza moderna mexicana —modelo del gobierno posrevolu-
cionario que, como producto de su origen histdrico, tenia
compromisos legitimantes con las demandas de las clases
subalternas— ha sido reemplazado por otro paradigma de
dominacidn: el paradigma gerencial. Este paradigma, que
no reconoce derechos sociales, colectivos, sino, acaso, los
estrictamente ciudadanos, individualizados (por supuesto
nada desdenables y no concedidos por el poder sino gana-
dos por la sociedad civil), puede, por lo tanto, erosionar los
derechos del trabajo, la salud y la educacién, al tiempo que
defiende el derecho al voto y los derechos humanos.

2) La entronizacién del modelo gerencial
es un peligro para las précticas artisticas
en general y la dancistica en particular,
en virtud de que la funcién y la utilidad
social de dichas pricticas es en principio
mds simbdlica-critica que econémica. En
consecuencia, nuestras artes enfrentan serios
problemas de justificacién ante los criterios
estrictos de rentabilidad. Esta situacién
dificulta sus condiciones de existencia co-
tidiana en la medida en que: 4) el Estado
sigue siendo el principal promotor de las
artes en nuestro pais —entre otras razones

porque es su obligacién social, herencia de lo

PATRICIA HENRIQUEZ

que ha sido nuestra historia—, posicién que
convierte el aparato cultural estatal en ins-
tancia ineludible de legitimacién e interlocucién, 4) nuestra
clase dominante no se distingue precisamente por su labor
de mecenazgo artistico ni por su educacién y su cultura, ¢)
las organizaciones independientes de la sociedad civil no han
generado instancias estables de produccion y de distribucién
de bienes culturales, y 4) las condiciones econémicas depau-
peradas de la mayoria de la poblacién dificultan la asuncién
del autoempleo artistico.

3) Como resultado de lo anterior es posible advertir que
se estdn reduciendo los presupuestos destinados a la danza
escénica, que la programacién se ha agostado, que la pro-
duccién coreogrifica ha disminuido, que la vida cotidiana
de los grupos se ha visto dificultada y que, en consecuencia
—confrontados, ademds, con el lugar débil que la danza posee
al interior del sistema total de las bellas artes en virtud del

dualismo occidental y su asimilacién al aspecto femenino de
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las précticas sociales—, los bailarines y core6grafos mexicanos
han debido formular algunas tdcticas para su sobrevivencia.
Ahora bien, estas tdcticas estin determinadas por la compo-
sicion desigual del campo (diversos prestigios, posiciones y
distancias con respecto al mundo institucional; diversos ca-
pitales simbélicos y econémicos, etc.), por el habitus politico
del gremio (extrafia mezcla de cultura politica priista y astucia
cortesana), por las distintas concepciones ético-estéticas y por
lo que podria denominarse “la batalla de los saberes”.

4) En términos generales, las acciones en las que se han
concretado las tdcticas mencionadas, son: 2) Desde el sitio
fuerte de la institucionalidad cultural estatal, los funciona-
rios dancisticos se han plegado a la tarea de “racionalizar”,
empequeneciéndolo, el campo de la danza contemporénea.
La légica que sostiene esta supeditacién a los criterios del
modelo empresarial es la de que, habiéndose ya logrado una
relativa estabilidad del campo por medio de la alianza entre
algunas de las figuras fundamentales surgidas en los ochenta
y algunos de los personajes fuertes de las décadas precedentes,
es necesario asegurar la continuidad de este espacio social-
artistico obstaculizando la ampliacién de sus limites. Cuando
mucho, y siempre de acuerdo con los criterios de quienes
habitan la plaza fortificada, pueden ser integrados algunos
coredgrafos y bailarines jovenes, siempre y cuando respeten
las reglas del juego, es decir, no cuestionen las “razones” del
poder dancistico. En el fondo, quienes se adhieren a esta 16-

gica suponen que el campo ya estd constituido, y que se hace

pertinente una doble y diferenciada ciudadania dancistica: la
de los protagonistas (los miembros de la posicién danzaria
fuerte) y la de los espectadores (el resto de los integrantes
del campo). 4) Desde el punto fuerte del campo pero en el
territorio de una relativa exterioridad institucional, algunas
personalidades han constituido el Colegio de Coredgrafos.
Existe un haz de razones para su constitucién: el de esta-
blecer, ante los autoridades y ante los detentadores de los
saberes socialmente reconocidos como académicos, la validez
de los saberes del hacer dancistico en tanto que saberes y
la autoridad del propio gremio para designar tanto lo que
es dancisticamente “valioso”, como lo que es propiamente
“dancistico”. La creacién del colegio es un buen intento de
lograr el reconocimiento de la danza como una profesion
cabal, pero formulado, desafortunada e ineficazmente, a
partir del criterio de la doble ciudadania dancistica. Es decir,
es el mismo grupo fuerte arriba mencionado el que define de
manera excluyente los criterios de validacién y pertenencia
al campo, motivo por el cual debilita su propia posicién y
su tarea politica-académica-profesional de reivindicacién
del gremio, pues se quita a si mismo la posibilidad de una
representacién global de los hacedores de la danza. ¢) Desde
las posiciones débiles del campo, y como uno de los resultados
de la lucha de los intérpretes despedidos hace algunos pocos
meses del Ballet Independiente, ha surgido la iniciativa de
crear una Coalicién de Bailarines que se ocupe, de manera

comunitaria, horizontal y auténoma, de enfrentar los princi-
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pales problemas (laborales y de seguridad social, por ejemplo)
de los hacedores de la danza. Entiéndase el término bailarin
de manera amplia (todo aquel involucrado en la danza) y
como la metdfora y marca del lugar social desde el que es
posible construir una organizacién incluyente: el del bailarin
que es, al mismo tiempo, la posicidn esencial, insustituible,
pero también, la mds vulnerable del gremio. Las acciones de
la coalicidn son un intento nuevo de afincar légicas solidarias
y democrdticas entre los hacedores de la danza, pero tiene
en su contra el gran peso de los hdbitos de jerarquizacidn,
devaluacién mutua y competencia de la mayoria de los inte-
grantes del campo. &) Desde diversas posiciones del campo,
pero enfrentados todos a las consecuencias de la aplicacién en
la danza del modelo gerencial, han surgido intentos de lograr
autonomia por medio de la creacién de pequenas empresas
dancisticas (estudios de companias que ofrecen numerosos
tipos de cursos) o de la paciente construccién de instancias
alternativas e independientes de distribucién de obra (en los
mismos estudios mencionados o en circuitos némadas en los
que se habilitan casas particulares como espacios de repre-
sentacion, por ejemplo). Quizd esto dé pie a que los grupos
dancisticos nos veamos precisados a pensar las maneras de
lograr insercién social por fuera de los patrones materiales
y simbdlicos del sistema de las bellas artes, y a reflexionar
sobre con qué grupos sociales deseamos dialogar y con base
en qué horizontes imaginarios.

Es por todo lo anterior que la situacién actual del campo
dancistico contempordneo mexicano se me aparece bajo la
imagen de la fortaleza y los némadas. Una imagen siempre
a punto de transformarse, porque en el momento mismo en
que la fortaleza se empena en su sueno de dominio solipsista,
los némadas comienzan el recorrido de la vastedad de los

paisajes multiples.
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Creo que serdn esos némadas, esas méquinas de guerra
no asimiladas a las 16gicas del aparato de captura, los que
recuperardn el origen hondamente vital y problematizante
de nuestra danza. Desprendidos del modelo de dominacién
priista pero sin tributar a las estrechas razones del mercado,
estdn en posibilidad de reencontrar los caminos hacia los
variados espectadores, aquellos que necesitan la danza para
significar y reflexionar la vida, y cuyas respuestas enrique-
cen y dan sentido a la labor escénica. Por supuesto que esto
tltimo es una posibilidad que para su realizacién requiere,
entre otras cosas, de la transformacién de los hibitos de tra-
to entre los hacedores de la danza. Modificacién que supone,
s6lo aparentemente de manera paradéjica para una actividad
esencialmente no verbal, la asuncién del valor de las pala-
bras: necesitamos suprimir la distancia entre los discursos
privados y los ptblicos (rebeldia en el cotilleo, sumisién del
silencio ante la autoridad), eliminar los goces sidicos de la
violencia simbdlica (la devaluacién permanente del otro) y
reconocer en las palabras del colega sus razones y su historia.
Requerimos de las palabras de una ciudadania compartida
por todos los integrantes del gremio dancistico, ciudadania
compuesta por maltiples rostros, diferencias y afinidades, en
la que la diversidad de calidades, lenguajes y trayectorias no
se conviertan en desigualdad de derechos. Y creo que serd el
proyecto némada y sus afines los que ayudardn a hacer de la
practica dancistica una labor digna y de dignificacién, de

encuentro, gozo 'y transparencia.'
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