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El 28 de noviembre de 1983 el Boing 747 de Avianca
HK-2910 sufrié un accidente fatal a pocos kilémetros del
aeropuerto de Madrid. Todos los sucesos de este tipo son
por si mismos dramaticos, pero este en particular lo fue para
el campo de las letras latinoamericanas. Ese vuelo provenia
de Paris con destino a Bogota y para alla se dirigian cuatro
pasajeros para participar en el Primer Encuentro Hispa-
noamericano de Cultura organizado por instituciones gu-
bemamentales colombianasy espafiolas parahomenajear a
la Generacion del 27 y analizar su influenciaen AL. Lare-
union no se cancelo, pero la sorpresay la afliccion por la
cuadruple pérdida enlutd el animo de los participantes y
promotores.

Los personajes en cuestion fueron tres hombres y unamu-
jer, nacidos en la misma década del siglo xx en AL, herma-
nados por su profesion de la palabray enlazados para siem-
pre por similar destino final. Ellos y ella son: Jorge
Ibargliengoitia (México, 1928), Manuel Scorza (Peru, 1928),
Angel Rama (Uruguay, 1926) y Marta Traba (Argentina,
1923).1
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Los pasos de Ibargtiengoitia

Jorge Ibarguiengoitia recuerda que: “naci el 22 de enero de
1928 en Guanajuato, una ciudad de provincia que era en-
tonces casi unfantasma”. Su padre muere cuando él apenas
tenia ocho mesesy sumadre regresa a vivir con su familia.
Cuando contaba tres afios se trasladan a la capital y cuatro
afios después muere el abuelo, que era “el otro hombre que
habiaenla casa’. Asi que crece entre muijeres que lo “adora-

ban"y deseaban que fueraingenieroy por esoingresaala
Facultad de Ingenieria de la uNam, que abandona dos afios
antes de terminar la carrera, porque se da cuenta de que
“puentes, caminos e ingenieria eran pura ociosidad”. Du-
rante los siguientes tres afios trata de convertirse en agricul-
tor en el rancho familiar. Fue en el Teatro Juarez de la capi-
tal guanajuatense donde fue impactado por la puesta en
escena de Rosalbaylos Llaveros, de Emilio Carballido. Tal
fue laimpresion que meses después se inscribio en la Facul-
tad de Filosofiay Letras de la unam, donde ingresa en 1951.

Enla sede de Mascarones toma clase de teoriay composi-
cion dramatica con Usigli, cuya influencia marca al alumno
y determina su trayectoria como escritor de teatro por diez
afnos. Cuando el maestro fue nombrado embajador,
Ibargliengoitia se hace cargo del curso y, seguin uno de sus
alumnos, “era un maestro poco tedrico y con un sentido de
lo que debia ensefiamnos absoluto”.2

Ibargliengoitia se consideraba el discipulo preferido de Usigli,
hasta que en una entrevista con Elena Poniatowska, en 1961,
el dramaturgo no lo menciond entre sus alumnos distingui-
dos. Este olvido dolié sobremanera a Ibargtiengoitia, quien
también descorazonado por la pobre aceptacion de sus pie-
zas deteatro decide cambiar de rumbo después de El atenta-
do, obra que reconoce le proporcioné dos beneficios: le ce-
16 la puerta del teatro y le abrié la de la novela. Esto Gltimo
se dio de manera casual, porque parte de la informacion en
la gue se documenté para escribir esa obra le parecio un
material apropiado para una novela sobre el tramo final de
larevolucion mexicana. Decidio estructurarla de unaforma
comun en esos tiempos: las memorias. Asi, José Guadalupe
Arroyo, general revolucionario, deja la espaday toma la plu-
ma para defenderse de los “vilipendios, vituperios y ostra-
cismo” aque fue sometido injustamente. Los relampagos de
agosto gano el Premio de Novela Casa de las Américas en
1964.

Apartir de entonces, refugiado en su casa de Coyoacany
mas tarde en Paris, se dedica a escribir sus siguientes nove-
las: Laley de Herodes, Maten al ledn, Estas ruinas que ves
(Premio Novela México 1974), Las muertas, Dos crimenesy

LospasosdelLopez.

Fue becario del Centro Mexicano de Escritores y de las fun-
daciones Rockefeller, Fairfield y Guggenheim. También fue
asiduo articulista del periddico Excélsior® y de las revistas
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Pluraly Proceso. Tanto en sus escritos periodisticos comoen
sus novelas destaca su posicion desmitificadora de la histo-
riamexicanay su critica mordaz a las instituciones, politica,
economiay cultura de México y del mundo. Temas que no
han perdido actualidad porque “cambiamos algunos nom-
bresy apellidos [y] las historias de Ibargiiengoitia se vuelven
arepetir cada dia en los periédicos de circulacion nacional,
pero sin la particular ironiay toque personal del recordado
escritor”.4

Su esposa, la pintora inglesa Joy Laville, a quien conocié en
1965 en San Miguel de Allende, comentd que Ibargliengoitia
estaba trabajando en una novela (Isabel cantaba) cuandole
llegd la invitacién para el encuentro de escritores en Co-
lombia.

Redoble por Scorza

Manuel Scorza nace en Lima, Pert, en septiembre 9 de 1928.
Estudia en el Colegio Militar Leoncio Pradoy en 1945 in-
gresa ala Universidad Mayor de San Marcos, donde co-
mienza su actividad politica, la cual lo obliga a exiliarse en
1948. El abatimiento que le provoca esta situacion se refleja
enlos versos de Las imprecaciones (México, 1955), su pri-
mer poemario, que obtuvo el Premio Nacional de Poesia a
suregreso al Per, al fin de la dictadura de Odria (1956).

Preocupado por la cultura de su pueblo se impuso la tarea
de ser un editor popular, publicando a bajo costoy colocan-
doloslibros ala venta sin intermediarios en los quioscos de
periédicos de la capital peruana. Preparé el Primer Festival
del Libro con una seleccion de diez mil volimenes de auto-
res clasicos, que se agotaron enla primera semana.®

Pero, como diria en una entrevista afios después, Scorzase
consideraba “fundamentalmente un militante politico, un
combatiente”, que lleg6 primero “al movimiento de libera-
cién nacional” que a la literatura, a la que se integra para
continuar un combate que nunca deja.® Por eso, en 1968,
en plena efervescencia de lasluchas campesinas enla sierra
central, y en virtud de su activa participacion en el Frente
Obrero Campesino Estudiantil del Pert (FOCEP), se ve obli-
gado aabandonar nuevamente el pais, ahora con destinoa
Paris, donde impartio cursos en la Ecole Normale Superieure
Saint Cloud.

Asu salida de Pert llevaba dos manuscritos: un poemario,
Elvals de los reptiles (México, 1970), y una novela, Redoble

por Rancas (Barcelona, 1970). Esta Ultima inicia un ciclo
narrativo que se identifica por el subtitulo con el que el
autor enumera esta secuencia. Enlas Baladas (1-5),0La
Guerra Silenciosa como también se la denomina, el escritor
narra aspectos de una situacion tragica: la lucha que las co-
munidades indigenas libraron contra los caciques —gamo-
nales— locales y la Cerro de Pasco Corporation, empresa
minera norteamericana. Scorza habia participado en esas
luchas y se comprometié a dejar testimonio de la explota-
ciony los abusos sufridos por las comunidades indigenas y
para “rescatar del olvido sus luchas”. Por eso, alertaen la
“Noticia” que abre Redoble por Rancas:

Este libro es la cronica exasperantemente real de unalu-
cha solitaria: la gue en los Andes Centrales libraron, en-
tre 1950y 1962, los hombres de algunas aldeas sélo visi-
bles en las cartas militares de los destacamentos que las
arrasaron. Los protagonistas, los crimenes, latraicion y
lagrandeza, casitienen aqui sus nombres verdaderos.

Las otras cuatro novelas, Historia de Garabombo el invisible
(1972), Eljinete insomne (1977), Cantar de Agapito Robles
(1977)y Latumba del relampago (1979), continlan unien-
do el “realismo social a la fantasia poética” y donde, desde
una Optica personal, fusiona mitos e historia. Scorza explicd
que recurrir al mito era “la Unica forma de ser realista”, ya
gue entendia que “el trauma de la Conquista expulsé de la
historia a los pueblos indigenas andinos, y los oblig6 a refu-
giarse en el mito para sobrevivir a una nueva realidad histo-
ricaque les negabael ser”.’

Se destaca como su logro més original la adaptacion de las
técnicas experimentales de la narrativa latinoamericana de
la época® ala novela indigenista. La narrativano lineal y el
realismo magico son elementos que le sirven para represen-
tar la perspectiva mitica que el novelista atribuye a las cultu-
ras indigenas andinas. Asi, en las Baladas alterna capitulos
que narran dos 0 mas historias simultaneas y sin seguir un
orden cronolégico. Con esta fragmentacion narrativa intenta
representar el tiempo ciclico y fraccionado que segiin él ca-
racteriza la cosmovision mitica de los indigenas andinos.
De tal manera, la estructura narrativa produce un efecto
“mitico”.®

Cerrado el ciclo anterior, La danza inmévil (1983), segin
declaraciones del autor, seria el primer volumen de una
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trilogia dedicada “a los conflictos individuales y colectivos
en las guerras revolucionarias de América Latina”. Se trata
de unrelato de amory de guerra cuyos personajes centrales
son un escritor y su texto. El escritor, miembro de un movi-
miento guerrillero peruano, nos introduce al mundo de los
exiliados latinoamericanos en Paris. Su contenido puede
entenderse como una reflexion existencial que se estructura
fragmentariamente en torno a la literaturay al poder de la
palabra escrita. La narracion estructurada en diferentes ni-
veles obliga al lector a tomar una posicion activa para desci-
frar la compleja marafa de situaciones dentro y fuera del
textoy de los subtextos.

Marcha con Angel

Destacado tedrico y critico de la literatura latinoamericana,
Angel Rama nace en Montevideo, Uruguay, el 30 de abril
de 1926. Pocos intelectuales encarnan como Rama, ensu
biografia, la dimension latinoamericana de los afios sesenta.
Excepcional periodista cultural, ensayista, traductor, criti-
co, editor, prologuista de méas de sesenta volimenesy autor
de més de quince libros.'° Como resultado de esta labor
destacada se transformd en un intelectual de proyeccién in-
ternacional, apoyado en su papel docente y de conferen-
ciante desplegado en buena parte de AL, UsAy Europa.

En 1945 trabaja como traductor en laAgencia France-Presse,
dos afios después se inscribe en al Facultad de Humanida-
desy Ciencias; en 1949 entra a laborar en la Biblioteca Na-
cional de Montevideo. Pero su labor més importante es, sin
duda, su relacién con el semanario Marcha de Montevideo,
por la significacion de un programa editorial que se exten-
di6 de 1939 a 1974. Enla década de los sesenta—inicio de
lasegunda época del semanario—se amplia el proyecto edi-
torial con la publicacion de la Biblioteca y los Cuadernos de
Marcha. Esta extension se teje alrededor de una vision criti-
cadelaculturaen ALy pretende construir una “ciudad le-
trada”, apuntalada por una pluralidad de opiniones tanto
del equipo permanente como de los colaboradores, que se
expresan particularmente en la seccion cultural que estuvo a
cargo de directores del rango de Juan Carlos Onetti, Emir
Rodriguez Monegal, Jorge Ruffinelliy Angel Rama.

En 1973, con el golpe de Estado en Uruguay se inicié una
década de terrorismo que desmantel6 todas las institucio-
nes (universitarias, culturales, sindicales, legales y politicas)
y que obligé a muchos uruguayos a tomar el camino del
exilio. Rama no fue la excepcion. Vivié en Venezuela, don-

de obtuvo la nacionalidad venezolana cuando la dictadura
uruguaya se negoé a renovarle el pasaporte. Ahi fue nombra-
do director literario e integrante de la Junta Directiva de la
Biblioteca Ayacucho, creada en 1974 por decreto del presi-
dente de Venezuela, Carlos Andrés Pérez, para celebrar el
sesquicentenario de la batalla homénima.

En 1979 se instal6 —junto con Marta Traba, su pareja des-
de 1969— en usA, donde fue contratado como profesor
visitante por el Departamento de Espafiol y Portugués de la
Universidad de Maryland; posteriormente, el Woodrow
Wilson International Center for Scholars del Smithsonian
Institute le otorgd una beca. En 1980, Ramayy Traba fueron
contratados en la Universidad de Princeton por un semes-
tre. En 1981 la Universidad de Maryland lo nombra profe-
sor titular, lo que le da una estabilidad econémica que lo
lleva a solicitar la residencia. La pareja habia adquirido un
departamento en Washington y hasta contrajeron matrimo-
nio, para mejorar sus posibilidades de obtener la visa de re-
sidencia paraambos. Sinembargo, pese alos esfuerzosrea-
lizados, en 1983 las autoridades migratorias les comunicaron
acadauno surechazo ala solicitud. Ramaapel6 indtimen-
te. Las protestas internacionales tampoco resolvieron la si-
tuacion. Hasta el presidente de Colombia, Belisario Betan-
court, les ofreci6 asilo. Decidieron ir a vivir a Francia.

Enmarzode 1983 Ramalleg6 a Paris via Caracas, mientras
Trabalo hizo desde Bogota. Rama habia ganado una beca
de la Fundacion Guggenheim y fue invitado para dictar cla-
ses en LEcole Pratique des Hautes Etudes, ademas de res-
ponder a las continuas invitaciones que recibia para confe-
rencias, cursos o participaciones en congresos. Antes del viaje
aBogotéa estaba entre Madrid y Barcelona participando en
unas jornadas sobre sociologia de laliteratura; viajo a Paris
para iniciar el viaje fatal junto a Marta Traba.

Laescueta semblanza anterior apenas bosqueja la actividad
intelectual comprometida precozmente con laidea de cons-
truir un proyecto libertador, una cultura latinoamericana.
Rama colabor6 con su reflexion sistematica y a partir de
unavision integradora de los procesos culturales latinoame-
ricanos. Asi, fue construyendo su paradigma critico basado
en conceptos precisos (comarca, sistema literario,
transculturacion), que desarrolla a partir de otros autores o
de su propia elaboracion. Através de este complejo cuerpo
conceptual Rama propone una vision integrada de la histo-
ria cultural de ALy el Caribe.

TIEMPO 5 LABERINTO




Como resultado de ese esfuerzo, destacan tres libros por su
sistematizaciony vision integral del asunto: Transculturacién
narrativaen Ameérica Latina (1982), La ciudad letrada (1984)
y Lanovela en América Latina (1986).1

Transculturacion narrativa en América Latina trata de la re-
lacion dialéctica entre productores directos (el creador/au-
tor) y productores indirectos (el publico/lectores), donde la
obra se presenta como un ejercicio creativo individual y, a
suvez, como una labor social y colectiva que alimentay po-
sibilita al primero. En cuanto concepto analitico, la trans-
culturacién describe el funcionamiento histérico efectivo
de una parte significativa de la cultura latinoamericana 'y
permite dar cuenta del funcionamiento de la dinamica bi-
polar de centro/periferia 0 metrépolis/culturas internas. Se
trata, dice, de la coexistencia de representaciones cultura-
les distintas: la interna pretende modernizarse sin perder
los factores constitutivos tradicionales; la externa establece
una comunidad directa con las propuestas culturales exte-
riores.

En Laciudad letrada contintia y profundiza la proposicién
de entender el discurso como una préctica realizada por pro-
ductoresy publico, para responder a demandas definidas
socialmente de acuerdo con una serie de procedimientos
reguladores y practicas suplementarias, que se realizan en
un espacio fisico preciso y en un momento historico con-
creto. Rama postula un objeto transdisciplinario (el letrado
y la cultura letrada) para el estudio de lo discursivo en ALYy
para exponer la formacion de publicos nacionales (lectores
de diarios y revistas; aparicion de un publico lector masivo),
y la dialéctica entre lectura (masiva) y escritura (letrada).

En La novela en América Latina. Panoramas 1920-1980,
Rama dedica un ensayo al boom latinoamericano, tema del
gue venia ocupandose en articulos periodisticos y participa-
ciones en congresos. Realiza un levantamiento comparativo
de las principales definiciones y observaciones criticas sobre
lo que considera un salto comun de los escritores hispano-
americanos —Yy que tuvo también repercusion en Brasil—,
en términos de recepcién en Europay también en sus cul-
turas de origen. Situacion que explica por la mejoriade las
condiciones de vida después de la posguerray su consecuen-
te aumento en la produccién de libros y periddicos, antes
afectos a dirigirse a grupos selectos o de vanguardia y luego
en elterreno de las ediciones masivas. Rama estudia el im-
pacto de esa condicion nueva tanto paralos creadores como

para los diferentes proyectos culturales y politicos que los
animaban.

Homérica Marta

Presentar a Marta Traba no es facil, pues fue una mujer poco
convencional, que revoluciond la manera de apreciar las ar-
tesvisuales, que sacudié a sociedades pacatasy que despertd
pasionesy odios. Que tuvo miedos irrefrenables, como via-
jar en avibn —¢ una premonicion?—y que, sin embargo,
vencid innumerables ocasiones porgue volaba seguido para
cumplir con sus multiples compromisos por Américay Eu-
ropa. Era agresivamente seductora, bonita, pasional, mor-
daz, polémica, subjetiva, controvertida, trasgresora, audaz,
espontanea, avasalladora. ¢ Alcanzaran estos adjetivos para
dar unaidea de su personalidad o para despertar la curiosi-
dad sobre supersona?

Pero sobre todo fue tenaz y con una capacidad de trabajo
extraordinaria. En Traba se unen dos aspectos: el de investi-
gadoraescrupulosa del arte y el de creadora literaria. Sobre
la primera condicion, publico 22 volimenes de critica e his-
toria del arte y mas de 1,200 textos periodisticos y ensayos
entorno alas artes visuales. Sobre la segunda, escribié siete
novelas, un libro de poesiay dos de cuento. Ademas, fundd
un museo y unarevista, abri6 una galeria de arte y una li-
breria. Fue conductora de programas de historia del arte
por radio y television, pionera en su primera época en Co-
lombia. Dict6 cursos regulares y seminarios de historia del
arte en mas de 25 universidades del continente.

También era expertaenarmary desarmar casas; le encanta-
ba cocinar, habilidad que heredd de su madre, asi como el
habito de ser una anfitriona calida y generosa. Su protago-
nismo fue novedoso en tiemposy lugares donde las mujeres
apenas sifiguraban publicamente.

Marta Traba, argentina de nacimiento, se considerd colom-
biana, aunque esta nacionalidad no la obtuvo legalmente
hasta el afio de sumuerte, ya que se habia frustrado su pedi-
do de nacionalizacién en 1965. Nacio el 25 de enero de
1923 en el partido de San Isidro, Provincia de Buenos Ai-
res. Ingresa a la carrera de Filosofiay Letras en la Universi-
dad de Buenos Aires, donde se titula en 1944 como profe-
sorade ensefianzaenletras. Sinembargo, su vocacion se fue
inclinando por la critica de arte y logra que le publiquen sus
primeros trabajos en el Anuario Plastica (1945y 1946). Gana
una beca para participar en los cursos de verano organiza-
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dos por la Universidad de Chile (1946), escogida entre los
postulantes por el responsable de elegir alos becarios argen-
tinos, Jorge Romero Brest. Mas tarde sefial6 que la distin-
guié por su inteligencia poco comun. Cuando ella regresa
de Chile éllanombra su ayudante para atender los cursos
de estética y de historia del arte que impartia en Buenos
Aires. Posteriormente, Romero Brest funda la revista Very

Estimary Marta fue su secretaria de redaccion. Esta relacion
fue determinante y ella mismalo consideré como maestro e
impulsor de su vocacion critica, si bien mas adelante discre-
pa con él respecto a su diferente posicion frente al arte lati-
noamericano.'?

En 1948, para escapar de la familia'y del peronismo, sus
ansias de libertad y su inconformismo la llevan a Romay
luego a Paris. Desde esta Ultima ciudad enviaa Very Estimar
su primeraresefia, sobre una muestra de Matisse en el Mu-
seo de Arte Moderno; se matricula en algunos cursos de
historia del arte y estética. Viaja a Budapest para asistir al ll
Congreso Mundial de la Juventud y Estudiantes por la Paz
y la Amistad, organizado por el gobierno comunista en 1949,
situacion que tiempo después le causaria serios problemas
con las autoridades migratorias estadunidenses. Conoce al
colombiano Alberto Zalamea, al que se une y con él viajaa
BuenosAires, a fines de 1950, para dar a luz a su primer
hijo, Gustavo (1951). La editorial Losada, en 1952, publica
sus versos juveniles: Historia natural de la alegria.

El desacuerdo con la situacién politica en Argentina impul-
saala pareja abuscar otros horizontes: van a Chile y luego
aRoma, donde Zalamea recibe la oferta de trabajar en el

diario El Tiempo de Bogotay para alla se dirigen. Lieganala
capital colombiana el 7 de septiembre de 1954, al segundo
afnode la presidencia del general Rojas Pinilla. Jorge Zalamea,
padre de Alberto, era un escritor notable muy estimado y
respetado en los circulos politicos y culturales de Bogota, lo
gue permitié a Marta entrar a los cerrados circulos de la
burguesialocal. Pero ella supo aprovechar las condiciones
gue percibio en el panora-
ma cultural bogotano y
construyo su espacio de pio-
nera, de primerafigura, uti-
lizando los medios masivos
de comunicacién—prime-
ro por radio y luego por la
naciente television—de una
manera inédita, que prime-
ro sorprendio pero luego
fue reconocida por su pro-
fesionalismo. Paralelamen-
te gjercelacriticade arteen
distintos medios impresos,
donde con el mismo fervor
conque exaltabaasus ar-
tistas plasticos favoritos sancionaba a los otros, no impor-
tando si eran consagrados o principiantes.

En 1957, meses antes de la caida de Rojas Pinilla, fue cen-
suraday excluida de la estatal Television Nacional. Al afio
siguiente regresé ala Tv con su acreditado “Curso de histo-
ria del arte”, que le abrié el camino como profesora de his-
toria del arte en la Universidad Nacional y luego en la Uni-
versidad de los Andes. Como resultado de sus cursos funda
larevista Prismaen la que colaboraban sus alumnos. Enlos
12 nimeros publicados —todos de 1957— se acentlia el
apoyo alas vanguardias artisticas del sigloy el afan de Traba
por educar al publico lector. Dentro de la critica y la histo-
ria del arte colombiano, su labor fue de renovacién de los
planteamientos estéticos y de aproximacion a las corrientes
contemporaneas de las artes visuales, enfatizando la aporta-
cion latinoamericana.

Participa en la creacion del Museo de Arte Moderno (MAm)
de Bogotay en 1962 es nombrada directora del mismo; en
1965 convence al rector de la Universidad Nacional para
que albergue al MAM en sus instalaciones. No solo se acepta
su propuesta sino que la nombran directora de Extension
Cultural de dicha casa de estudio.'?
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En 1966 se separade Alberto Zalameay, en ese mismo afio,
en La Habana se le confiere el Premio Casa de lasAméricas
por Las ceremonias del verano. Laimportancia del reconoci-
miento no sélo larevela como novelista sino que afirmaen
Traba la decision de seguir por el camino de la literatura.
Estos relatos pueden considerarse como unrecuento de su
juventud respecto a los ritos estivales de la época.

Araiz de la ocupacion por el ejército de la Universidad Na-
cional (1967), Traba expresa su desacuerdo, lo que le vale,
como extranjera, una resolucion de expulsion que no se lle-
vaacabo, pero que la aleja de toda relacion con la Universi-
dad. Se dedica a la libreria que acababa de abrir con otros
socios, y desde este nuevo foro impulsa la literatura latinoa-
mericana; en 1968 inaugura su galeria de arte. En agosto de
1969 abandona Colombia y va a vivir con Angel Rama a
Montevideo y desde ese momento ambos comparten viday
exilios. Rama, como responsable de editorial Arca en Mon-
tevideo, le habia publicado una serie de cuentos con el titu-
lo de Pas0 asi (1968); en Marcha escribi6 una resefia muy
elogiosa de Los laberintos insolados (enero de 1968); tam-
bién, facilité la entrada de Traba como columnista del pres-
tigioso semanario. Juntos dejan Montevideo el primer dia
de 1974 rumbo al exilio en Venezuela.

La productividad de Traba se vio compensada en esos Ulti-
mos tres afos con la publicacién de cuatro libros de critica
de arte, aunque concluyd otros dos'# que no corrieronigual
suerte.

Traba no logra avenirse a una Caracas en plena locura pe-
troleray este sentimiento lo reflejé en un capitulo de su
Homeérica Latina (1979), por eso no pierde oportunidad de
alejarse. Hasta 1978, afio en que se instala en Barcelona,
sigue con sus viajes para atender conferencias, cursosy par-
ticipacion en jurados por distintas ciudades latinoamerica-
nasy europeas. Tambiéntuvo una destacaday polémica par-
ticipacion en el simposio Contemporary Art and Literature
in Latin America celebrado en la Universidad de Texas, en
Austin, con su ponencia “Somaos latinoamericanos”.

Traba consider6 en dos ocasiones la posibilidad de viviren
México, pero laidea no se concreto. Sin embargo, visito el
pais en muchas ocasiones para participar en encuentros de
artes plasticas, dictar conferencias o hacer escala hacia Cuba.
Ataco alos muralistas mexicanos porque “dejaron de ser pin-
tores para convertirse en unos cronistas de episodios”; en
cambio, volco su admiracion en Joseé Luis Cuevas, a quien

consider6 un genio del dibujo y lo calific como uno de Los
cuatro monstruos cardinales (México, Era, 1965), junto a
Bacon, De Kooning y Dubuffet. En 1971 la editorial mexi-
cana Siglo XXl le publica Dos décadas vulnerables enlas artes
plésticas latinoamericanas. 1950-1970, donde analizala apa-
ricién de actitudes vanguardistas; posteriormente le publi-
can su novela testimonial —como ella la llamaba— Conver-
sacion al sur (1981). Araiz de la traduccion al inglés (Mothers
and Shadows), y las resefias consecuentes, recibié muchas
invitaciones de grupos de latin american women writers.
Asimismo, su articulo “Hipétesis de una escritura diferen-
te"1® sigue considerandose un importante aporte tedrico a
la critica de la literatura de muijeres, porque Traba defiende
ahila posibilidad de una escritura que responde a una sensi-
bilidad diferente a la masculina.'6

Como muchos intelectuales latinoamericanos de izquierda
de la época, antiimperialistas y opuestos a la politica
intervensionista del gobierno de usa, Marta Traba se mara-
villa con las bibliotecas, museos y exposiciones de arte de
los que pudo gozar durante su estanciaen ese pais. Enesa
nacionimpartio clases en diversas universidades, cuyos de-
partamentos de espafiol tenian muchointerésenelartey la
literatura de AL, y donde recibe “demostraciones de respeto
intelectual que nunca habia visto a lo largo de [su] vida”.”
En Washington escribe diez relatos cortos que se publican
péstumamente, con el titulo De lamafiana a lanoche (Cuen-
tos norteamericanos). Enlas historias que relata unjoven co-
lombiano que estudia literatura en Nueva York, la autora
recrea esarelacion dual, odio-amor, que muchos latinos sien-
ten hacia el paismaspoderosodelmundo y su forma de vida.

Asu salida de los UsA por la negativa de autorizarle la visa
de residencia, acepto el ofrecimiento del presidente
Betancourt para otorgarle la nacionalidad colombiana, que
fue arecibir en enero de 1983. Antes de partir para Paris en
marzo de ese afio, dej6 grabados 20 programas de television
sobre el arte moderno, producidos por COLCULTURAY tras-
mitidos durante 1984. Desde Francia envid comentarios para
Globo Television, sobre acontecimientos culturales especial-
mente relacionados con las artes visuales.

Respecto a su obra literaria, Marta Traba sefial6 en reitera-
das ocasiones que se basada en su experienciay que no po-
dia escribir exclusivamente desde laimaginacion, sin refe-
rencias a la realidad. Aunque no sufrié en carne propia el
terror de las dictaduras conosurefias, supo interpretar el do-
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lor de quienes le habian relatado sus sufrimientos y sus mie-
dos, y asi escribe Conversacion al sury En cualquier lugar.8
De lamismaforma, logra plasmar en Lajugada del sexto dia
(1970) y en Homérica Latina (1979) la congoja que le pro-
dujo la disparidad social y lamiseria de los pobladores asen-
tados en los cerros que rodean Bogota, asi como la desespe-
ranzade sus habitantes jovenes.

Laapretada sintesis anterior se justifica si despierta en quien
esto lea el deseo de explorar los escritos apenas sefialados
aqui. Estoy cierta que esta tarea sera enriquecedoray po-
dran valorar la actualidad de los contenidos y las propuestas
gue alberga la obrade cada uno.

Aestos personajes no se les puede desear “que descansenen
paz”, al contrario: que quede su obra para ser leida, asimila-
day discutida, porque no es asunto menor de lo que tratan
y porque sus palabras pertenecen, mas alla de la literatura, a
la historia cultural, social y politica de AL. Por eso mismo,

Notas

IMarta Traba decidio quitarse siete afios y es por eso que comun-
mente se asienta 1930 como el de su hacimiento, segun relata su
biégrafa Victoria Verlichak .

2Juan Garcia Ponce, “Jorge Ibargiiengoitia”, en www. lioreriahis-
pana.com

3Como reconocimiento a la labor periodistica de Ibargliengoitia, Joa-
quin Mortiz ha editado tres voliumenes que redinen sus articulos pu-
blicados en Excélsior entre 1968y 1976.

4Anna Pii Murugb, “El periodista Jorge Ibargiiengoitia”, en Memo-
ria, Centro de Estudios del Movimiento Obrero Socialista, México,
num. 109, marzo de 1998.

5Juan Gonzélez Soto, “La memoria de los olvidos: Manuel Scorza”,
en Letralia, nim. 13. www.letralia.com/13/

5Rodolfo Rojas Zea, “Mario Vargas Llosa es el escritor de la derecha
peruana: Manuel Scorza”, en unomésuno, México, 6 de noviembre
de 1978, p. 18.

“Manuel Osorio, “Conversacion con Manuel Scorza: América Lati-
na, los fantasmas de la historia”, en Plural, nim. 151, México, 1984,
p.58.

8Laciudadylos perrosy La Casaverde, de Vargas Llosa; Lamuerte de
Artemio Cruz, de Carlos Fuentes; o Cien afios de soledad, de Gabriel
GarciaMarquez.

9Milos Kokotovic, “Manuel Scorza, el mito y la historia: cultura in-
digenay agencia politca en La guerra silenciosa”, en www.uiowa.edu/
~spanport/torre/v9/9-2p62.htm

cuesta referirse alos cuatro en tiempo pasado, porgue sibien
su presencia fisica solo permanece enlamemoriade sus alle-
gadosy conocidos, sus escritos siguen ahi, siempre dispues-
tos para ser leidos y con ello darles, nuevamente, vida a sus
ideas. Asi, el mejor homenaje es la lectura de las paginas
dejadas por estos cuatro latinoamericanos por nacimiento,
pero universales por el poder de la palabra que nos hereda-
ron. Porque Ibargiiengoitia, Scorza, Ramay Traba si deja-
ron testimonio de su paso por la Tierra, como respuesta al
reclamo angustioso del poeta que se pregunto:

JSoloasihedeirme?

¢, Comolasflores que perecieron?
¢Nadaquedarden minombre?
¢Nada de mipasoaquienlaTierra?
Almenos flores

almenos canto.
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10ver la documentada obra de Carina Blixeny Alvaro Barros Lemez,
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2001, pp. 69-76.

13Ana Maria Escallon, “Marta Traba”, en www.bbvirtual/blaa/
biog_traba.html

MCuatro artistas puertorriquerios, inédito, y Hombre americano atodo
color, Bogota, Universidad Nacional/Museo de Arte Moderno, 1995.
15En Patricia Elena Gonzélez y Eliana Ortega (eds.), Lasartén por el
mango: encuentro de escritoras latinoamericanas, Rio Piedras, Hura-
can, 1984, pp. 21-26.

16Ana Pizarro (comp.), Las grietas del proceso civilizatorio. Marta Traba
enlos sesenta, LOM, Santiago, 2002, p. 28.
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